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Castagnino considera que hay que hallar el método adecuado para cada obra y para analizar el cuento artefacto descarta los métodos extratextuales, historicistas y el comentario y la explicación. Propone un análisis en el que se cuente con los aportes  formalistas, estructurales, estilísticos pero de manera integral no ecléctica. 

Propone un método de estudio del cuento artefacto:

1. El cuento debe ser leído en voz alta

2. Los presentes deben tener el cuento con numeración de líneas.

3. Seleccionar un “buen cuento-artefacto”
                     

EL ANALISTA DEBERÁ BUSCAR EL PORQUÉ DE LOS EFECTOS EN EL CUENTO, GOZARLOS DESDE DENTRO, PARA LOGRARLO  DESMONTARÁ EL “ARTEFACTO”, DESMENUZARÁ LOS “ARTIFICIOS”. 
ARTEFACTO COMO SISTEMA SOSTENIDO POR RELACIONES DE COMPONENTES Y “ARTIFICIOS” COMO RECURSOS PARA LO APARENCIAL, PARA LO FICCIONAL         

1. ESCAPE ESTRATEXTUAL: conjeturar fuentes para deducir como el asunto se ha desarrollado en temas, en epos.
2. TÍTULO Y COMPONENTES ESTRUCTURALES: análisis del título, interpretar los signos que se relacionan con los actantes del epos.  Actante puede ser un componente activo de la estructura narrativa o agente provocador que genera núcleos de acción que transmutados en signos, con su llegada y paso generan la dinámica del epos pero también puede ser pasivo. Esos núcleos se encadenan en procesos de secuencias que, al cabo de consecuciones logradas, cumplen funciones. El conjunto de estas funciones apuntala la esencia del epos. 
3. LO REFERENCIAL: COMPONENTES SOCIALES DEL RELATO. Al descodificar los signos de lo social, el receptor recompone en la narratividad con otros signos de su experiencia personal. El discurso narrativo busca esta recomposición como forma de colaboración activa del receptor. Los actantes como componentes sociales pueden cambiar o no a lo largo del relato y esto está relacionado con las decisiones del autor.
4. INFORMACIÓN (ESPACIO-TIEMPO) junto con actantes y actancias Denotaciones y connotaciones del tiempo como avance narrativo, pausas. Denotaciones y connotaciones del espacio como símbolo o como escenario.
5. ESTRATEGIAS DE LA FIGURA DEL NARRADOR. Punto de vista narrativo.  
6. ORGANIZACIÓN. ESTRUCTURA SECUENCIAL. Planteo (gradación, intermedios de carácter referencial y  social: ambientacióm. Estados físicos y de ánimo o elementos informativos de espacio y tiempo). Complicación. Desenlace. Cada proceso secuencial eslabona su propio proceso totalizador, rematado en función propia (sentido), cuya aislamiento revela artificios ficcionales.
7. ARTIFICIOS FICCIONALES Y ESTILO. Cuando el  análisis integrado avanza en el terreno estilístico, desmontará los efectos percibidos en la descodificación. La llegada y paso de los signos da el orden de los elementos para el receptor, en la narratividad, reconstruye la ficción. Pero éste también recibe apelaciones no “significadas” (no dichas)  pero que la narratividad recompone y el receptor añade sus propias vivencias. El final despierta imágenes ambiguas, ambivalentes y dan probabilidades teóricas del espíritu dentro de la plasticidad que inventa nuevos motivos (verosimilitud). Proceso estético intencional de armar un sistema de ciertos efectos, mediante recursos verbales. La ficción ha logrado operatividad en la narratividad por la intención ambigua de la voz narrativa y las estrategias del narrador, El narrador recurre a artificios y juegos de estilo: LOS SENTIDOS (olfato, gusto, oído, tacto, visión) CONTRASTES (macabros, absurdos, concretos, superpuestos, espiritualizados, etc), DETALLES ESTILÍSTICOS DE AFECTIVIDAD, PLASTICIDAD (adjetivación, metáforas, usos verbales) INDICIOS DE MODERNIDAD (invitación a participar al receptor no sólo de la lectura sino del montaje, de su forma interior, su estructura, ponerse en el lugar del creador) Comprender que todo ha sido preparado cuidadosamente para un efecto único, un hallazgo. Todos los pormenores has estado encaminados a una dirección. El cuento como artefacto permite recrear el todo de la narratividad y el margen de la colaboración que pide el mismo artefacto. 

ARTEFACTO 


(Acto de arte. El cuento no existe sino en el acto. Producto de técnica creadora de habilidad práctica. Para que sea acto es necesaria la creación por parte del autor y la recreación por parte del lector)         








ARTEFACTO 


(Es una propuesta, una proposición, un objeto para desconocidos lectores quienes a partir de la descodificación recompondrán la actividad narrativa y las alternativas relacionadas con su suerte)














ARTEFACTO 


(Producto surgido de principios generales, científicos, lógicos, mecánicos, estéticos, narratológicos y de la técnica aplicada. Resultado de un proceso como cualquier otro artefacto por ejemplo un auto)       








ARTIFICIO 


(Arte, primor, ingenio, apelación a recursos que estimulen la imaginación. Se crea la urdimbre de lo ficcional a través de una voz narrativa)                         








ARTIFICIO 


(Predominio de la habilidad artística sobre lo natural. Al contar se reelabora lo que podría ser natural o realidad)           








ARTIFICIO 


(Engaño, disimulo, cautela, engaño, dobleces ficcionales.)                         








4. Primeros pasos analíticos: múltiples relecturas pero la comprensión debe ser única y cabal. Primero saber cuál es el interrogante que queda trepidando. Segundo, condensar la actancialidad, lo anecdótico como síntesis argumental, basado en razones de causa-efecto. 








