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La importancia del arte en la formacidén docente

El presente documento ha sido elaborado por epeqie la Direccién de Educacion Artistica
sobre la base del dialogo referido a la Redefinichurricular de Formacién Docente de Nivel
Inicial y EPB, establecido con la Direccion de Eattién Superior.

¢, Cual es la importancia del arte en la formacion dmente?

Si arriesgaramos un diagndéstico muy general podisaafirmar que en el imaginario so-
cial al arte suele considerarselo como un tipoatigidad o conocimiento sélo susceptible de ser
aprendido / practicado por algunas pocas persontaslas (natural, genética o misteriosamente)
de “talento” (es interesante advertir que el témproviene de la Antigua Grecia, donde era utili-
zado para designar a la moneda con la cual logagike pagaban a los sofistas para instruirse)
y/o de una sensibilidad especial. Ademas, se lle omsiderar como un medio de expresion (en
general afectiva e individual) y de comunicacion € sentido de ser considerado un medio pe-
culiar de comunicacion-difusién), que estimuladapacidades creativas, la libertad y la esponta-
neidad.

Esta concepcion exageradamente generalizada eémrafganterior (proveniente en gran
medida del Romanticismo europeo —S.XIX-), que srifiegta en innumerables versiones mas o
menos sofisticadas, ha provocado mucha confusi@uanto al rol del arte en la escuela y en la
formacion docente (general y especifica inclusiye)a devaluado o desjerarquizado profunda-
mente su aporte: por un lado, si las “habilidadtstecas”, por llamarlas de algin modo, se here-
dan natural o misteriosamente, en vano es intemsenarlas sistematicamente y por lo tanto su
lugar en el sistema educativo es cuestionablepforlado, si la especificidad del arte tiene que
ver con la “libre expresion” o el desarrollo dectaatividad, queda excluido como un &mbito de
conocimiento que también contribuye al desarrotignitivo y de competencias interpretativas
basicas e indispensables. Podriamos agregar careeadl formar parte significativa de la vida
(social, cultural, afectiva, etc.) de los docenteslumnos, es un &rea particularmente propicia
desde la cual construir criterios interpretatividans que contribuyen a desenvolverse con auto-
nomia en un mundo tan complejo. Por este motiapelte que supone la formacion artistica a
los docentes de Inicial y EPB no deberia ser ofutatti secundario. Si bien los docentes de sala o
grado no son los encargados de ensefiar especifitains distintos lenguajes artisticos, éstos
contribuyen a que los docentes puedan comprendmaanente aspectos centrales del contexto
cultural (nos referimos en un sentido amplio a darésticas del mundo —simbdlico- que nos
rodea) para resignificarlos criticamente (inclussrdistificarlos). Indagar sobre las relaciones de
cualquier manifestacion artistica con su contertoscultural y su dimension histérica implica
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hacer visibles un montén de relaciones implicieagjqueciendo y estimulando competencias

interpretativas generales que se ponen en jueduédaren situaciones cotidianas ajenas al hecho
artistico. Contribuye a desarrollar estrategiasrpretativas que nos permitan volver visible la

parte del “iceberg” sumergida en la historia, leisdad y la cultura.

Por otro lado, desde un punto de vista pedagéglcarte ademas de ser una herramienta
para el desarrollo de innumerables estrategiasiitdd de abordaje de distintos temas (socio-
culturales, geograficos, historicos, etc.), contyd a que los futuros docentes puedan compren-
der y trabajar en el aula con fluidez sobre express artisticas significativas para el contexto en
el cual se desempefan. Sin dejar de tener en claeatanplejidad, la fragmentacion y los cam-
bios permanentes que caracterizan a la cultur@cgrdranea y por lo tanto al arte: hoy conviven
junto a los lenguajes tradicionales (plastica, majsieatro y danza) nuevas formas de expresion
estética (fundamentalmente aquellas vinculadasnglulaje audiovisual tienen hoy un peso cultu-
ral indiscutible).Si se nos permite otra analog&indispensable que el docente tenga herramien-
tas conceptuales y estéticas que le permitan cors&trsu propia “brajula cultural”, para poder
comprender, sintetizar y jerarquizar aquellos asgedel arte y la cultura que atraviesan trans-
versalmente cualquier proceso educativo.

Por otro lado y considerando que los nifios tam@désarrollan su cognicion y se introdu-
cen a muchos conceptos generales (la espacialidenporalidad, el esquema corporal, el desa-
rrollo de la memoria, la coordinacion psicomotsis;.) dibujando, cantando, bailando, y jugando
a ser otros (actuando) entre otras muchas actiesdathculadas al arte, ¢por qué en la escuela
(sobre todo a medida que avanzamos en el sisteatatea) y en la formacion docente sigue
siendo considerado como una actividad “menor” (titaiva y cualitativamente) en relacién a
las asignaturas “importantes”?; ¢0 es considerafto ®mmo un soporte formal de contenidos
especificos de otras areas de conocimiento?; ¢,0 com herramienta reforzadora de habitos y
estereotipos institucionales?; el aprendizaje dwrljd, ¢no supone un grado de abstraccién tanto
0 mas complejo que las operaciones matematicasyregder una cancién (la forma musical, la
letra, y la entonacidén) o una coreografia paraabiaij analizar las caracteristicas de algun perso-
naje de una pelicula ¢ es menos complejo que anathiazoracion?.

La mirada tradicional sobre el arte y la educacdistica, basada en lo expuesto ante-
riormente comenz6 a modificarse a partir de nu@ayadigmas que propician una concepcion
del arte como produccion histéricamente situadafquea parte de una cultura particular; y la
educacion artistica como una herramienta para elstinel protagonismo cultural a partir de la
produccion y de la interpretacion critica del arte.

La educacion artistica no se limita a la transmisié determinadas técnicas o al desarro-
llo de la creatividad sino que compromete y estamulna serie de competencias que no son
abordadas por otros saberes disciplinares. El djzgge de los lenguajes artisticos, en sus di-
mensiones sintactica y poética, contribuye a akaoompetencias complejas que permiten des-
arrollar la capacidad de abstraccion, la constémccle un pensamiento critico divergente, la
apropiacion de significados y valores culturaleks, glaboracion y comprension de mensajes sig-
nificativos.



¢,Por qué incorporar contenidos sobre Artes Audiovisales en la formacién docente
de Nivel Inicial y EPB?

Durante los ultimos 15 afios los medios audiovisubhén tenido un enorme nivel de cre-
cimiento como discurso social; tanto en sus fordaslistribucion (la masificacion del servicio
de TV por cable, el crecimiento de la web a pakita banda ancha, la versatilidad y alta calidad
del DVD como soporte, etc.), asi como en las ims@nde produccion (camaras de bajo costo y
alta calidad técnica, computadoras hogarefias cajpigcprocesar audio y video sin degradacién
del producto, la posibilidad de hacer registros losrteléfonos celulares, etc). Suméndole a esto,
el avance de las denominadas “TICs”, tecnologids d#ormacion y la comunicacion (disposi-
tivos multimedia, entornos digitales destinadosUdtipies utilidades, etc.) resulta indispensable
el hecho de conocer, interpretar y reflexionar eadrpapel de los medios audiovisuales como
mediadores de la cultura y como una de las herraas@le comunicacion mas difundidas y utili-
zadas en la sociedad contemporanea.

En este contexto los alumnos del Nivel Inicial yraria crecen rodeados de dispositivos
audiovisuales e incorporan su lenguaje de modarrdbcasi a la par del idioma materno. En
muchos casos el relato de la televisidn ha reeragtata narracion de cuentos por parte de un
adulto. Esta sustitucion tiene numerosos factatesde la ausencia de los padres, que por razo-
nes laborales dejan a sus hijos a cargo del mayehak (por lo general no mayor de diez afios);
la disponibilidad permanente de la TV (en espemighartir de la TV por cable) contra la que
ningun adulto podria competir; el atractivo visdallas producciones de TV; y la masividad de
estos relatos como identificadores de grupos sci@l no haber visto determinado programa o
pelicula es una marca muy fuerte de pertenenciasgecial a partir de los 5 afios, en que el chi-
co empieza a construir relaciones sociales quddntifican a partir del “estar adentro” y “estar
afuera”). Al mismo tiempo es el propio docente guesta inserto en un contexto donde la TV, el
cine y el video tienen una presencia permanentepamedio de informacién, entretenimiento,
formacion y hasta de consumo.

Si consideramos que el docente de Inicial y EPBesgmta los primeros contactos que
tiene el alumno con la educacion formal; y que ddadDireccidon de Cultura y Educaciéon de la
Provincia de Buenos Aires se plantea construirachacacion que no esté divorciada de la vida,
resulta imprescindible incorporar los lenguajesi@atduales a la formacion basica del docente;
no sélo para que los utilice a modo ilustrativoomno entretenimiento aulico; sino porque es un
medio fundamental de difusion del discurso soatal, formador de opiniones, modos, y hasta
escalas de valoracion que hacen a la formacidcidéadano. La idea no es que el maestro sea
un director de cine ni un critico especializadapgjue tenga acceso a las herramientas basicas
para hacer una lectura critica de los medios aigliakes y los rudimentos necesarios respecto de
la produccion que le permitan armar materialesipsy@si como guiar a los alumnos en la reali-
zacion de videos que puedan ser de utilidad duelrnterso. Del mismo modo la posibilidad de
realizaciones en el aula, coordinadas por el decémtpermite al alumno desmitificar el espacio
de la pantalla al poder construir €l mismo un cefzdra despues verlo (y verse) en el televisor.
Incluso practicas tan habituales como el ironizsre discursos ya existentes como peliculas,
noticieros, programas de TV, etc; favorecen untutaccritica de estos medios y sus discursos
que pueden ser guiados y canalizados por el doeargkaula.
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