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En este cuarto ejemplar de Urdimbres continuamos ofreciendo articulos de
divulgacion cientifica y andlisis literario, con tematicas diversas, realizados por
estudiantes del Instituto de Formacidén Docente de Villa Regina y su anexo Rio
Colorado. Las tematicas de este afio giran en torno a Literatura, Filosofia y
Educacion.

Cinco interesantes articulos completan este numero: Facundo Fajardo
presenta distintas interpretaciones tedricas sobre El Gigante Amapolas (1841)
de Juan Bautista Alberdi como precursora para las obras de las vanguardias
del Siglo XX. Luciana Silva resefia la obra La China Iron (2017) de Gabriela
Cabezon Camara construida sobre el recurso de la intertextualidad con Martin
Fierro. Katherina Aedo explora la narrativa de la escritora uruguaya Marosa
di Giorgio en un cuento de Misales: relatos erdticos (1993). Adriana Perilli
presenta en su articulo la existencia de la pluriculturalidad lingtistica en la
provincia de Rio Negro; en su investigacion recupera el caso de la Colonia
Rusa, y como a partir de alli se busco introducir un enfoque plurilinglie en la
ensefianza. Finalmente, Sabrina Benitez nos acerca la filosofia para nifios en
relacion con el cine, como estrategia para generar aprendizajes significativos.

llustra este numero: Dante di Giovanni

Naci en Viedma, donde mis viejos se dedicaban al teatro y los titeres. Nos
mudamos a Roca cuando tenia 6 afios, porque les salié un trabajo aca y
porque querian cursar el profesorado de teatro en el IUPA, que era INSA en
aquél entonces. Después de terminar la secundaria yo estudié cine ahi mismo
y luego mi hermana teatro, asi que toda la familia se dedicé al arte. Siempre
fue una gran ayuda contar con una familia que apoye y fomente poder
dedicarnos a lo que nos gusta.

Siempre dibujé, desde que era nifio, y con uno de mis mejores amigos desde
la primaria nos juntabamos a dibujar personajes, escribir sus historias y hacer sus historietas
(aunque nunca las termindbamos). Si bien comenzé como un pasatiempo, me parecio interesante
poder desarrollar esa capacidad de guionar y contar una historia en imagenes y por eso opté por
la carrera de cine, asi que en realidad no tengo una formacién profesional como dibujante.

Los programas que actualmente uso para dibujar en digital los aprendi a usar durante la cursada
y tuve la suerte de que antes de terminar la carrera comenzara a formarse un equipo de trabajo
de animacion en el centro de produccion del IUPA en el que estoy desde sus inicios y donde
actualmente trabajo desarrollando proyectos de animacion (como co-guionista, disefiador de
personajes y animador).

Ademas de este trabajo, continto dibujando y desarrollando de manera independiente mis propios
personajes, historietas, fanarts y animaciones y publicando todo este contenido en las redes.
Pueden encontrarme en Facebook, Twitter, Deviant-Art e Instagram como "SorprenDante"..







Algunos aspectos de El gigante Amapolas y su impacto en
el teatro hispanoamericano

Facundo Fajardo

En este ensayo abordo la peti-pieza -pequefia pieza- teatral El gigante Amapolas del
escritor y politico Juan Bautista Alberdi y desarrollo aspectos politicos, sociales,
humoristicos y, por ultimo, el impacto que tuvo y tiene esta obra en el teatro
hispanoamericano.

Juan Bautista Alberdi naci6é el 29 de agosto de 1810 en Tucuman vy fallecié el 29 de
junio de 1884 en Neuilly-sur-Seine (Francia). No se dedicé a la dramaturgia -solo
escribi6 esta peti-pieza y La Revolucion de Mayo- sino que se dedico,
principalmente, a la politica. Alberdi, junto con otros intelectuales de su época,
pertenecié a la denominada “Generacion del ‘37", quienes tomaron ideas de Europa,
sobre todo de Francia, para lograr el “progreso” y la “civilizacién”. De alli tomaron el
romanticismo (sobre todo francés y aleman) y el liberalismo europeo para el camino
hacia la revolucién y el progreso. Estas ideas apuntaban, principalmente, a la
emancipacion de la Iglesia respecto del Estado, y a la consolidacion de la
democracia. También hubo una blUsqueda permanente de nacionalismo, ya que
buscaban reivindicar los ideales de la Revolucion de Mayo, es decir, proponian “una
concepcion de sociedad donde el progreso como nocién integradora era el
fundamento para la construccion de la nacionalidad” (Fernandez, 2003, p. 39).

El gigante Amapolas, cuyo nombre completo es El gigante Amapolas y sus
formidables enemigos, o0 sea, fastos dramaticos de una guerra memorable, fue
publicada en el afio 1841 en la ciudad de Valparaiso, Chile, debido a su exilio, y
representada cuatro afios mas tarde en Uruguay. Esta peti-pieza humoristica en un
acto es una fuerte critica no solo a Rosas -el gigante Amapolas-, sino también a
Lavalle. Uno de los biégrafos de Alberdi, Mariano Pelliza, explica que “la desastrosa
retirada que efectud el general Lavalle, después de haber divisado las torres de
Buenos Aires, fue una catastrofe colosal para los emigrados argentinos, pues tenian
cifradas todas sus esperanzas en el patriotismo y denuedo de aquel caudillo. Lavalle
volvié la espalda al enemigo, contrariando el voto de su ejército que deseaba
ardientemente cruzar sus lanzas con ‘el tirano™ (1874, p. 146). Con respecto a esta



huida, la cual provocé un afianzamiento del poder de Rosas, Alberdi nota que “no
s6lo ha hecho posible una prosperidad que desmiente los prondsticos sombrios
adelantados por sus enemigos, sino —al ensefiar a los argentinos a obedecer— ha
puesto finalmente las bases indispensables para cualquier institucionalizacion del
orden politico” (Halperin Donghi, 1982, p. 8). Por otro lado, esta obra va dirigida a los
presidentes de Uruguay (Rivera), Chile (Bulnes) y Bolivia (Ballivian), para que
conozcan lo que sucede en Argentina y se abstengan de caer en lo mismo.

Segun Pablo de Santis (2000), existen dos lineas fundamentales que recorren, se
cruzan y contienen el humor argentino: la primera que nombra el autor es la critica de
costumbres y lenguajes, la cual consiste en inventar una voz para contar o describir
una época o un momento con la deliberada intencién de poner algo en evidencia: una
inconsecuencia, una ridiculez, un renuncio. Esta forma es politica, es decir, aqui
funciona como instrumento de critica. La otra linea del humor que sefala de Santis es
la del absurdo, que tiene su terreno en la pagina en blanco: el escritor sefala las
omisiones y las ausencias, y deja que a través de su voz se escuche el silencio.

El gigante Amapolas tiene rasgos principalmente de la primera linea, ya que actla
como una fuerte critica social y politica. Por otro lado, es una obra que incluye
representaciones alegdricas, sobre todo en los personajes: un centinela, un ejército
atado de manos y pies, un tambor y su mujer, un capitdn Mosquito, un capitan
Mentirola, un capitdn Guitarra (segun Enrique de Gandia, estos personajes son:
Lavalle, Ferré y Rivera, respectivamente) y el gigante Amapolas (un mufieco enorme,
representacion de Rosas) ya se observa la absurdez del texto. Sin embargo, y a
pesar de lo humoristico, Alberdi realiza una fuerte critica social y, ademas, propone
una forma de derrotar a Rosas y lograr la libertad: una rebelibn contra las
autoridades. Hacia el final de la obra, un soldado anénimo se alza ante los capitanes
—debido a que estos querian retirarse— y lleva adelante la batalla, la cual dura
escasos segundos, ya que el ejército solo era un tambor con su mujer, soldados
maniatados y el mufieco gigante. Esta es, ademas de lo ya mencionado, otra cuota
de ironia del autor, ya que el ejército, a pesar de estar reprimido y sin movilidad,
quiere luchar por el gigante, y eso demuestra la sumisién, la domesticacion del
gobierno rosista.




Hacia el final de la peti-pieza, cuando los soldados ganan la batalla, aparece “la
representacion alberdiana de la voluntad popular, destinada a consagrar un sistema
republicano basado en el sentido comun y no en la farsa montada por el rosismo, a la
cual quedan sometidos los comandantes del ejército antirrosista” (Cantera y Cantera,
2005, p. 5). Es por esta raz6n que un sargento anénimo clamé al pueblo:

Yo he tenido el buen sentido del pueblo, y el valor insignificante de ejecutar una
operacion que se dejaba comprender de todo el mundo. Si los generales y
hombres de estado que nos han dirigido hasta aqui, hubiesen comprendido lo
que comprendia la generalidad mas comuin, hace mucho tiempo que
habriamos llegado al término de nuestras fatigas. jCompafieros! La patria ha
sido libertada, sin que hayan intervenido libertadores. Saludad las revoluciones
anonimas: jellas son los verdaderos triunfos de la libertad! (p. 21)

Alberdi, en mi opinidn, eligié escribir una obra de teatro breve por la posible recepcion
masiva de su critica social, ya que en la época habia mucha gente analfabeta y con la
peti-pieza llegaria desde otro lugar. Ademas, como sefiala Ricci (2007), el teatro se
hizo una epidemia popular. Las autoras Silvia Cantera y Carmen Cantera, también
explican que “como produccion discursiva el género teatral permite que se exponga
ante un publico que la recepciona y la resignifica. La puesta en escena la convierte en
un texto que puede tener infinitas lecturas, formas de recepcion y resignificacion”
(2005, p. 3).

Se considera que EI gigante Amapolas fue precursora para las obras de las
vanguardias del siglo XX “debido a su gran teatralidad” (Artesi, 2010, p. 10). La obra
representa un tema siempre vigente: una persona en el poder que, sin hacer nada,
controla a todos, y los adversarios, por miedo al cambio, no hacen nada para
derrotarlo. Aun sin saber con exactitud cuanta repercusién tuvo la obra, es importante
saber que llegd a varios paises latinoamericanos, sobre todo a los limitrofes. Tal
como explica Emilio Carilla (1958), una de las razones era por falta de buenos
dramaturgos y, al no haber muchos teatros, fueron *Un dato interesante: "muchas obras se

representaban sin nombre de autory con la

pocas las obras representadas. Ademas, la mayoria de simple mencin de ‘traducciones del

. - francés", obras que muchas veces

las que se llevaban al escenario eran espafolas O despertaban dudas y equivocos por la

. , . coincidencia de titulos y temas” (Carilla,
traducidas del francésl, y en muy pocas ocasiones 19ss:a41).

algunas americanas2. 2 Cabe aclarar que en esta época también
presentaban dperas espafiolas, francesas

e italianas (Seibel, 2007: 5).



La peti-pieza humoristica creada por Alberdi puede ser
representada en cualquier pais en donde haya una figura
poderosa que someta a su pueblo, que reprima y censure
a todo aquello que se le opone. El gigante Amapolas tiene
aln vigencia porgue es de esas obras que muestran una
realidad social que nunca acabara, y a pesar de no ser
considerado un clasico argentino, nos sirve para ver lo que
sucedid y lo que sucede aun estando en democracia.

Joker troll (Dante Di Giovanni)
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La China Iron alza su voz

Luciana Silva

Gabriela Cabezén Camara nacié en San Isidro, Buenos Aires, en 1968. Estudi6
Letras en la Universidad de Buenos Aires y en 2013 recibid una beca en la
Universidad de California. Es escritora, periodista cultural y ha publicado articulos en
el diario Pagina/12, en Revista Anfibia y Revista Clarin. Publico también tres novelas
gue pertenecen a una trilogial: La virgen cabeza (2009), Le viste la cara a Dios
(2011), Romance de la Negra Rubia (2014); y una cuarta, Las aventuras de la China
Iron (2017); también publicé relatos que forman parte de *Elconjuntodeestasobrascomounatrilogia

forman una unidad con base tanto en lo

distintas antologias. Actualmente coordina talleres de argumentalcomoensuspersonajes.Apesar

. . . . . . de que son obras auténomas, la trilogia se
escritura y ejerce el periodismo de manera independiente concentraenelespaciodelomarginaldonde
. . L L . cada personaje tiene una verdad social y

en Ia ReVISta Flerl’O y en el dlarIO Paglna/12 po||'ti(;a que pretende evidenciar.

Las aventuras de la China Iron es una novela que se publicé en el afio 2017 por el
grupo editorial Penguin Random House, construida sobre el recurso estilistico de la
intertextualidad. Est4 elaborada sobre un texto candnico de la literatura argentina,
como lectura del Martin Fierro, solo que en esta oportunidad, ingresa una voz que no
tuvo lugar en el poema de Hernandez. La autora busca, bajo este recurso, un medio
en el que estén en continuo dialogo la Argentina del siglo 2 José Hernandez publicé el poema Martin

Fierro en dos partes, La Ida (1872) y La

XIX y la del siglo XXI. Asimismo hay mas ejemplos de vuelta (1879); se o considera un referente
. . . . . delaliteraturagauchescaporlaoriginalidad
intertextualidad respecto de la idea de ciencia de la que ydistincién de su obra con respecto a otras

. . . b dentes.
nuestro pais se ha hecho eco a partir del siglo XIX. opras precedentes

La obra posee otras particularidades. Desde la forma, la literatura gauchesca como
acto de originalidad en la propia produccion. La autora incorpora la tematica de la
cumbia villera que dialoga con sus obras precedentes y con el intertexto EI guacho
Martin Fierro de Oscar Farifia3, donde el autor también recurre a la misma tematica.
Otra particularidad es desde lo argumental, no solo hay amor de parejas, sino que
también hay amor como vinculo con otros Seres Vivos. =oscar Farifianacié en Paraguay, en 1980
Otra, se da desde lo contextual: se puede inferir Con el Ll oaoma s cumene Mo o or o abe
correr de las paginas que es una novela sumamente 2°**

politica.



El titulo de la obra, Las aventuras de la China Iron, propone un juego polisémico con
la expresion ‘“aventuras” y con el nombre “lron” que derivan en ciertas
interpretaciones que puede realizar o no el lector. Por un lado, “aventuras” es
explicito en cuanto denota que la obra va a tratar justamente del periplo de la
protagonista; por otro lado, insinda las distintas relaciones amorosas que se van
desarrollando, aquellas que se apartan de lo comunmente establecido por la
sociedad. Del mismo modo se puede interpretar que el nombre “Iron”, que en espafiol
es “hierro” (fierro) es uno de los nombres que se le atribuye a la protagonista en
honor o en recordatorio de su ex marido, Martin Fierro, como el Unico lazo que
guedara de la relaciéon entre ambos. Por otro lado, “fierro”, en castellano, podria
acudir al valor simbdlico, pues la protagonista es como el metal, resistente y también
maleable, adaptable a las distintas situaciones que se le presentan.

La obra se divide en tres partes; cada una de ellas hace alusién al lugar donde se
encuentra la protagonista respecto al avance del viaje; asimismo cada parte esta
subdividida en capitulos breves que no superan las tres paginas. Respecto a los
personajes que emergen a lo largo de los capitulos, algunos son retomados del
poema de Hernandez, como la China, Fierro, el Moreno y Cruz; otros son producto
de esta nueva obra, tal es el caso de Estreya, Liz y Hernandez.

La primera parte, El desierto, pormenoriza cada elemento, objeto, palabra, ser que la
protagonista va conociendo a medida que recorre la pampa en carreta. La obra se
expresa en varias lenguas, dandose un plurilingliismo; cada personaje es capaz de
expresarse, de alzar su voz sea cual fuere la lengua. De este modo se realiza un
juego léxico permanente entre la China y Liz: “repetiamos lo que decia la otra hasta
qgue de las palabras no quedaba mas que el ruido, good sing, buen augurio, buen
sing, glen saingurio” (p.18). La autora realiza una critica al sistema capitalista de la
Argentina del siglo XIX al que homologa con la sociedad contemporanea donde lo que
interesa es lo extranjero. Por esta razdn es que recurre permanentemente a la lengua
extranjera, evidenciando una China encantada, maravillada de la mercancia inglesa.

A lo largo de la novela la protagonista se ve sumergida en distintas lenguas. El inglés
con palabras como: “wool”, “whisky”, “lady” “good boy” —que abarca casi toda la obra;
el criollo gauchesco con palabras como: “riuna”, “juerza”, “facén”, “afanar”,
“endeveras”, y el mapuche con palabras como: “ruka”, “Mewlen”. Todas, forman una




especie de melodia narrativa que ya aparecian en el género gauchesco del siglo XIX,
y que va retomando tanto lenguas arcaicas como criollas, junto a argentinismos como
Hporongaﬂ 113

concha”, “puta”, entre otros.

La segunda parte, El Fortin, es clave porque deja entrever las relaciones de poder,
de crueldad hacia el otro. Por ejemplo, cuando Hernandez -el escritor, ficcionalizado-
le roba y tergiversa los versos a Fierro o cuando se evidencia la impiedad de la clase
burguesa hacia los gauchos y los indios. Se va diluyendo gradualmente la idea que
permanece en la primera parte, de hacer patria el desierto para luego hacerlo una
industria, una empresa. Sin embargo, ademas de las relaciones de inequidad,
emergen también relaciones de correspondencias entre los cuerpos. Es en el Fortin
donde la China y Liz por primera vez estan tan cerca, sin que importe el género. De
este modo, el poder politico, las malas costumbres de los gauchos y la violencia
pasan a segundo plano porque el eje central son los cuerpos que se encuentran en
relacién de afecto.

En la tercera y Ultima parte, Tierra adentro, se diluye ain mas la idea de
industrialismo. Afloran las pequefias utopias con los reencuentros: Liz con Oscar, la
China con sus hijos y con Fierro. Haciendo el enlace con Martin Fierro, también
afloran las utopias de un modelo de pais. Se evidencia la igualdad de oportunidades,
una distribucién de las riguezas mas equitativa, y la igualdad de género.

La protagonista es narradora de su propia historia, es de algun modo, la mirada de
todas aquellas mujeres que han sido desvalorizadas. Es el reflejo de la realidad
donde el sexo femenino ha sido siempre victima de la clase dominante, del
patriarcado, del macho abusador, asi como lo fue la cautiva, personaje en la obra de
Hernandez. En la prosa de Camara, la China se entera que Fierro se la gané en un
partido de truco. En el poema de Herndndez, la cautiva apenas ocupa dos versos en
toda la obra y ni si quiera tiene nombre. Es Fierro quien la perdona después de
haberse ido, situacion inversa en la novela de Camara: “Tanto le pedi yo a Dios/Que
me riuna con vos/Para pedirte perdon/Y para hacerte mi amiga” (p. 158) le expresa
Fierro a la China.

El protagonista del poema de Hernandez -en esta novela- es presentado distinto: la
China casi no lo reconoce cuando expresa “No habia imaginado nunca que veria una
imagen tan angelical de la bestia” (p. 166). La autora ha transformado al Fierro
machista y terco; es mas, hace explicita la relacion amorosa entre Fierro y Cruz,
llevando més alla al personaje. Se puede asociar al relato “El amor”, de Martin



Kohan4, debido a que, también, aparece de manera explicita la relacibn homoerotica

entre Fierro y Cruz. El narrador expresa “se besaron, si, en la llanura. En la llanura y

. 1 H «  3Martin Kohan nacié en Buenos Aires, en 1967.
en la boca. Beso de hombres: asi tal cual se consignNO. c¢p otesor de Ensefianza Secundaria Normal

El vuelo de un chaja fue testigo de ese hecho”. ﬁgér:ii;dnévf?;gﬁi de Buenas Alres, escritory
En una entrevista realizada por el diario Pagina/12, Gabriela Cabezén Camara ante la
pregunta de por qué hizo gay a Fierro responde: “-No lo hice gay. Simplemente dejé
gue se expresara. Martin Fierro enamorado de Cruz es una lectura que el texto
original habilita”. Por otro lado, se presenta a Fierro como victima: alguien
(Hernandez) le roba sus versos para publicarlos bajo el nombre de Martin Fierro. De
este modo, la autora se atreve a jugar con las personalidades del Martin Fierro.

La relacion afectiva entre la China y Liz es muy particular, pasando de amor de
amigas, a amor de pareja y luego a un amor familiar. Liz, de origen inglés, es quien le
abre las puertas a la China al mundo exterior -Europa y Africa- ya que no conocia
mas que la tolderia. La inglesa representa todo lo que para la sociedad conservadora
es inadecuado. Esta mujer es empoderada, quiere hacerse cargo de la estancia que
le pertenece a su marido, es decir, se ubica en el mismo lugar de trabajo que
cualquier otro hombre.

De algun modo es Liz quien pone en jaque el amor tradicional, conservador. Hacia el
final de la obra, cada cual duerme con quien quiere, no hay distinciones entre género:
“yo misma que puedo ser mujer y puedo ser varén” (p. 181) expresa la protagonista.
La propuesta iria por el lado de la libertad e igualdad; la autora hace una critica
destinada a la sociedad, hacia ciertos tables que siguen existiendo aun en la
actualidad: la homosexualidad, por ejemplo.

Si bien la obra no pertenece al género gauchesco, le da cierta continuidad porque,
como asevera Borello en el texto La originalidad del Martin Fierro, el poema de
Herndndez incorpora ciertos recursos que lo colocan en la cima del género
gauchesco. La autora le da continuidad porgque incorpora lo testimonial e informativo
en forma de autobiografia: la narradora protagonista cuenta su historia. Pese a que el
Martin Fierro es retomado bajo el recurso de la intertextualidad, en ambas obras los
temas principales son el sufrimiento, las peleas, el amor, la libertad, la muerte, las
costumbres de las diversas culturas, entre otros.




Cabezén Camara rompe con la tradicibn machista en la que también se inscribe el
Martin Fierro, posicionada en pleno siglo XXI desde la voz de una mujer. Era
impensado en la época de Hernandez, en siglo XIX, que una mujer pudiera expresar
su opinion, su punto de vista, de percibir la realidad desde sus
pardmetros e interpretarla. Esta obra rompe con eso, se le da

. . . . - Cabezén Cémara, Gabriela
voz a quien ha sido silenciada y opacada por la sociedad. La | (017)Las aventuras de la
~ - . , . China Iron - Literatura Random
obra de Cabezon Camara le da otro giro al Martin Fierro, la vOz | House, Buenos Aires.
de la China deja entrever otra alternativa; es mas esperanzadora

L 3 , Farifia, Oscar (2011) El guacho

gue el poema de Hernandez donde todo pareciera ser un circulo | Martin Fierro - interzona.

vicioso de angustias y desolaciones. cohan, Mattin 2015 €l amor
En suma, la autora crea otro mundo posible donde reina la Cuermoatera.
igualdad y la libertad; donde el capitalismo no es lo mas Borello, R (1986), “La
importante, sino la relacién que se establece con el mundo, con | orgnaidad def Martin Fierro”,
el otro, con la naturaleza, con los animales, con 10S seres | feraneomeicenes. nim. 37
humanos en general; donde nadie critica a nadie; donde se

puede elegir sin pensar en el “dedo acusador”. Las aventuras de | e s acar pagmats

la China Iron es una novela que, con sus utopias, nos interpela

haciéndolas posibles; es decir, aguel modelo de pais, aquel

. s - - Luciana Silva naci6 en 1991.
mundo decimondnico puede -en esta novela- diluirse, | Esestudiante del Profesorado
. . . de Lengua y Literatura del
desintegrarse completamente en un abrir y cerrar de ojos. Instituto de Formacién
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el cursado de Literatura
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Marosa Di Giorgio: la naturaleza, la humanizaciény lo

erotico en Misa y Tractor
Katherina Aedo

En el siguiente articulo me propongo analizar el cuento “Misa y Tractor” de la
escritora Marosa di Giorgio, perteneciente a su libro Misales: relatos eréticos (1993).
Para ello me es imprescindible realizar un recorrido de lo general a lo particular,
partiendo de la biografia de la autora y su obra, para luego, en primer lugar,
profundizar en el argumento del cuento y realizar un analisis de su estructura; y en
segundo lugar plantear los tépicos de naturaleza, la humanizacion y lo erético que se
observan en la obra.

Maria Rosa Di Giorgio Médici (1932-2004) autoproclamada, simplemente, como
Marosa, fue una escritora uruguaya proveniente de una familia italiana, nacida en la
ciudad de Salto en Uruguay, cuna de otro escritor y exponente del cuento moderno,
Horacio Quiroga (1878-1937). Marosa, personaje excéntricol, ha incursionado en la
prosa y en la poesia. Como ejemplo de su narrativa y de tematica erética, se
encuentran Misales (1993)1 Camino de las 1 En eldocumental El ruedo en Flor sobre la vida de

Marosa, sus amigos y familiares comentan la

pedl’erfas (1997) y Rosa Mistica (2003)_ Sus  singular personalidad de la uruguaya. No solo por

unaactitud y vestimenta anifiada sino por su fuerza

poemas se recopilan en los dos tomos de Los expresivaenlarecitacion de sus poemas, casicomo
una profesional de la performance, solo utilizando

papeles salvajes del afio 1989 el primero, y de  sumemoriaysuvoz.
1991, el segundo.

Ya desde el titulo del libro Misales: relatos erdticos hay una contradiccion. En él se
contrapone lo ritual y religioso de la misa con el contenido de los relatos que
componen la obra: cuentos que se centran en el deseo sexual. Cabe la correlacion
gue realiza Roberto Echavarren (2005), en su prélogo a la obra de Marosa, con el
libro de Rubén Dario Prosas Profanas (1896) en el que también se percibe una
pl’OVOC&CiéﬂZ. El cuento “Misa y Tractor” de 2 Rubén Dario (1867-1916) es considerado uno de
Misales es un ejemplo de ello en tanto se centra g amercans, L provocacion de su obra Prosas
en la atraccion erdtica que siente un tractor con la  piofanasradicaen due, en °pﬁg§§‘(’s’i‘n% S:L‘J‘;“'g’st'g

hija de su amo y duefio, la sefiorita Arabel, y que lo  compuestapor poesiasy, ademas, en contra de los
mandatos religiosos, las temaéticas abordadas

expresa de la Siguiente manera. suelen ser de caracter amoroso y sexual.


https://www.youtube.com/watch?v=nCyzJwVGyb8

La pequefia sefiora Arabel estaba mirandolo como si no lo viera, con su
cara joven de hija del amo y la ama, pensando quizas en qué. Lo que
mas dese6 fue que trepara a él, para sentirla de cerca, aspirar la
fragancia de los calzoncitos de nardo que aparecian debajo del vestido y
gue ya estaba mirando. (Di Giorgio, 2005: p.30)

El narrador esta en tercera persona, aunque en algunos pasajes se confunde con la
primera como resultado de la focalizacion mantenida en el tractor, ya que se observa
la situacion desde su posicion. Los personajes principales son Maquinaria Agricola -el
tractor-, su amo y su ama, la hija de estos llamada Arabel, su novio, y su amiga
Diamela. Ellos casi no tienen voz ni didlogos en la narracion, salvo el vehiculo.

La sensibilidad que colmé la vida y la escritura de Marosa es, en gran medida,
producto de la influencia de las vanguardias surrealistas de principios del siglo XX y
de su contacto con la naturaleza en la que vivié gran parte de su vida. Este topico de
la naturaleza junto con el de la humanizacién de objetos o animales es recurrente en
su obra. En el caso puntual de Misales también lo es lo erético.

El topico de la naturaleza se confunde entre la quietud y la extrafieza. Por un lado, la
estética de su obra se rodea de ambientes florales y frutales, pero también dotan a la
narracion de un ambiente casi maravilloso. En este sentido, Echavarren explica que
leer a Marosa implica la apertura a un “universo auténomo” y a un “habitat
autocontenido” atravesado por multiples criaturas. En “Misa y Tractor” estos
elementos de la naturaleza intensifican el placer y el goce del tractor en su relacién
con las mujeres que lo rodean: “Entretanto, palpaba de cerca, ya que las tenia
encima, sus bombachitas con olor a jazmin y a un poco de amor también, son cosas
de la Naturaleza.”(p.39)

En lo correspondiente al tépico de la humanizacién de los objetos, en el cuento la
maquina piensa como un hombre, y, en especial, desea, siente placer y atraccion por
la belleza femenina, por la sexualidad femenina puesta a su merced. De hecho,
resulta interesante que el vehiculo posee nombre y apellido: se llama Maquinaria
Agricola. Una de las marcas narrativas que hacen dudar al propio narrador de la
humanizacién del tractor se observa cuando lo confunde con un pedén, como si fuera




un hombre cualquiera: "con el amo el vinculo era chico, de amo a peodn. A tractor!
Tractor!” (p. 29). Esta confusién también se traslada al lector quien duda de que el
tractor tenga conciencia. Sin embargo, al avanzar el cuento, el tractor habla con su
ama:

“Ella sali6 diciendo:

-iCuidado!, mis fresias. jAh, es usted!
-Si, sefiora, soy yo.

Y ¢, dénde esta su nifia sefiora Arabel?
Iba a agregar:-Yo la quiero.

Pero, se retuvo” (p. 31)

intimamente ligado a los topicos anteriores aparece el erotismo. Llurba (2010) explica
que los personajes humanos mantienen relaciones con objetos, animales e incluso
vegetales, en las que se “capturan” unos a otros. En el cuento analizado, el acto
sexual entre la maquina y Arabel no se concreta pero si se percibe ese deseo
incumplido. Ademas, un elemento de “Misa y Tractor” que resuena es la sexualidad
femenina, el placer que siente Arabel en un acto sexual asimilado a un acto ritual:

Asi habia comenzado el rito. Eran rapidos. Entendié que sefiora Arabel
sabia lo que hacia, o era adivina y bellisima; sin verglienzas se quit6 el
manto, de donde antes solo se veia el pecho como dos racimos de perlitas
con un rubi, y ahora ya se veia todo: la delgadez, el color del jazmin, las
ufias filosas y blancas. Y joh! La granada final que con un pequefio ay de
ella, al primer embate se deshizo. (Di Giorgio; 2005: pp. 32-33)

La descripcion del cuerpo de la joven se manifiesta desde lo visual con el uso de la
sinestesia que repercute en lo literario. En este sentido, la autora Maria José Bragado
Brufa explica que:

En los textos de Marosa, el cuerpo tendria, entonces, dos maneras de
manifestarse. Por una parte, a través de signos e imagenes que reflejan
sus infinitas mutaciones Yy posibilidades: metamorfosis, disfraces,
travestismo, enfermedades, erotismo, belleza, etc... De otro lado, el cuerpo
se inscribe en toda su materialidad y de una forma mucha mas literal en la
escritura misma, en el lenguaje. (Brufa, 2006: 9)



En conclusion, “Misa y Tractor’ es un ejemplo claro de la [EEIECENE |
conjuncion de elementos eroticos, naturales y objetos | . " )
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Pluriculturalidad y educacion en Rio Negro: el caso de la

Colonia Rusa
Adriana Perilli

Argentina es considerada un pais pluricultural debido a que fue uno de los receptores
mas importantes de la inmigracion transatlantica de finales del Siglo XIX y comienzos
del Siglo XX. Alcanz6 su punto maximo en 1914 con el 29,9 % de poblacién nacida en
el extranjero, pero este numero fue disminuyendo con el correr de los afos. Sin
embargo, el dltimo censo (2010) mostré un aumento en comparaciéon a los resultados
obtenidos 10 afios atras: segun los resultados que publicé el INDEC, el 4,9 % de la
poblacion total de este pais estd compuesta por extranjeros.

En primer lugar los inmigrantes provienen principalmente de Paraguay, Bolivia, Chile
y Perq, las colectividades de mayor tamafio en este territorio. En segundo lugar, se
registran aquellos ciudadanos procedentes del continente europeo, luego los paises
americanos y finalmente, quienes llegan desde otras regiones del mundo. Aqui se
explica brevemente la conformacién de una de las primeras escuelas pluriculturales
de la region, conformada principalmente por inmigrantes rusos.

La historia de cdmo este contingente llegé a Patagonia se remonta a un éxodo de
centenares de afios. Segun se relata en distintos articulos, “a fines del siglo XVII,
estos eslavos de los montes Urales del imperio Ruso, bajo nominacion de Viejos
Creyentes Ortodoxos, decidieron insistir en mantenerse fieles a las viejas escrituras
biblicas traducidas a su lengua, haciendo frente al impulso revisionista del zar Alexis
Romanoff y el patriarca de la iglesia ortodoxa Nikon, quienes los obligaran a migrar a
la Siberia, después de asediarlos con persecucion y muerte”.

“Luego fueron expulsados de este lugar hacia la Manchuria China por el régimen
comunista ruso”. Tampoco alli encontraron paz. “La revoluciéon de Mao los empuj6 a
Hong Kong donde debio tomar cartas en el asunto la UNU". (Diario Rio Negro
05/01/18)

El resultado es que de las 300 familias que partieran de Hong Kong a mitad del siglo
XX, pese a la diversidad ambientes socio-culturales con los que se encontraron, aun
mantienen intacta su identidad.



En la década de 1880 habian llegado aproximadamente unas 40 familias que habian
hecho escala en Brasil. Hoy solo quedan unas 15 familias que mantienen sus
costumbres, su fe, y viven de la agricultura de subsistencia.

Sin embargo, el Valle Medio de Rio Negro es un mosaico de culturas, al panorama de
los pueblos originarios se aflade comunidades de distintas procedencias, como por
ejemplo: rusos ortodoxos, algunos coreanos, alemanes prusianos, judios de origen
aleman, etc. Todos ellos sumandos a la clasica inmigracion italiana, espafola y
libanesa.

La comunidad rusa es una de las que mas interrogantes suscita. Durante afios se
han dedicado a la agricultura, a profesar su fe y mantener sus costumbres.
Residentes en el medio rural, estas familias de “rusos blancos” mantienen su original
modo de vida campesino, viviendo gran parte de ellos una economia de subsistencia.
Hay pocos testimonios de los inmigrantes rusos, aunque algunos fueron registrados
por la prensa como por ejemplo el testimonio Savely Bodunov.

En cuanto a lo educativo, la primera escuela se funda en la casa de Isaac Locev, uno
de los inmigrantes pioneros y representantes de la comunidad. La historia de la
Escuela N° 31 comienza en 1911, cuando los habitantes de la Colonia, quienes
mantenian muy buenas relaciones, decidieron reunirse para hablar de la necesidad
de una escuela primaria para la educacion de sus hijos, ya que estos al igual que los
nifos judios que vivian en Colonia Rusa, tomaban lecciones de religion y de idish
para no perder las costumbres familiares.

Esta escuela fue el eje a través del cual se vieron unificados el lenguaje y la cultura
de una zona que registraba pluralidad de nacionalidades que se vieron implicadas en
un proceso de integracion social progresivo. Ademas brindé invaluables aportes y
desarrolld6 una inmensa labor desde su fundaciéon a favor de la formacién ética,
humanistica, académica, cultural y ciudadana de miles de jovenes.

Para concluir, después de la breve investigacion expuesta, podemos observar que
nuestra sociedad esta formada no solo por nuestra lengua sino ademas por lenguas
autotoctonas debido a la creciente llegada de inmigrantes despojados por la guerra o




por la busqueda de mejores oportunidades para su bienestar familiar. Y que hoy
forman parte de esta realidad pluricultural.

Introducir un enfoque plurilinglie en la ensefianza de idiomas en general y en
particular en contextos de diversidad linglistica no sélo es una demanda de las
familias y los estudiantes sino una buena linea de trabajo en adquisicion de segundas
lenguas, ademas de pasar a ser una necesidad basica para el desarrollo del individuo

y la convivencia social.

La escuela Argentina a lo largo de los afios siempre tuvo un
namero creciente de estudiantes de origen extranjero que
conviven en las aulas con el estudiante autéctono, atendidos
basicamente segun dos modalidades educativas, “integrada” o
“separada”, pero con una escasa atencion en todos los casos.

En este sentido, una de las claves para el buen funcionamiento
de un enfoque plurilinglie es la creacion de un proyecto
lingUistico. Si bien es cierto que algunas propuestas figuran en
los NAP, en pocas oportunidades garantizan un desarrollo eficaz
en cada una de esas lenguas. Este proyecto deberia ponerse
verdaderamente en marcha dentro de las escuelas para atender
a esas necesidades, y no tratar de imponer una sola lengua
dejando de lado a otras.

/Viejo, acabo de romper el reloj
favorito de Micaela, necesmo que]
me cubms mientras trato de

Caos y Percance (Dante Di Giovanni)
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Filosofia para ninos: movimiento en las aulas, reflexion

en los sujetos
Sabrina Benitez

“...Algun dia seré yo quien despierte a la aldea...”
Migo (Small Foot - 2018)

Tal como sostiene Karl Jaspers (1975), la filosofia es accesible a todos los hombres
(y las mujeres) como caracteristica propia de su humanidad. En ese sentido, las
preguntas de las nifias y los nifios demuestran que la filosofia no es algo finito, sino
gue implica una continua budsqueda, ya que es “la actividad viva del pensamiento y la
reflexibn sobre este pensamiento” (Jaspers, K.; 1975: 4). Sostiene que “Quien
rechaza la filosofia, profesa también una filosofia, pero sin ser consciente de ella”
(1966: 3). Quien rechaza el pensar criticamente y sostiene que la educacion versa
exclusivamente sobre contenidos de tipo cientificos y utilitarios, en su “desconocer”
legitima un estado de cosas, por lo que es necesario que los docentes sean
conscientes de sus propios posicionamientos.

Filosofia para nifios (FPN) es un programa desarrollado en 1969 por Matthew Lipman
que apunta a desarrollar comunidades de indagacion en las aulas. Este parte de la
premisa de que las y los docentes debemos hacer foco en estrategias que despierten
la curiosidad y el asombro, caracteristicas esenciales para el desarrollo del
pensamiento complejo. Dicho programa estd implementado en mas de 50 paises y
cuenta con novelas filoséficas, manuales para docentes y guias de actividades.
Viendo solamente este aspecto, podria considerarse que el programa es un recurso
didactico, un “método para trabajar la filosofia en el aula” (Kohan, W. & Waskman, V.;
2000:7).

La implementacién del programa de FPN se da a partir de una fundamentacion
tedrica que retoma insumos de la filosofia y la psicologia, y apunta a generar un
cambio en la educacion. De este modo, retoma aportes del pragmatismo en
combinacion con los desarrollos vigotskianos para plantear que “la practica de la
filosofia es un elemento neural de una educacion democréatica.” (Kohan, W. &
Waskman, V.; 2000:8). Esto se genera a partir de la guia del docente en la busqueda
de reflexion y el cuestionamiento, propios de la filosofia, o que convierte al aula en




una comunidad de indagacién. ElI Centro de Investigaciones en el Programa
Internacional de la FPN busca que las nifias y los nifios desarrollen su capacidad de
razonar, su pensamiento creativo a partir de una practica de respeto por el otro,
encontrando sentido en la experiencia. Estos hébitos y actitudes, a su vez, se
consideran indispensables para la construccion de una sociedad democratica.

A partir de un analisis del contexto y de las herramientas de las que disponemos, es
importante poder pensar a la FPN como un movimiento. Esto implica acciones
enmarcadas en una forma de trabajo que busca llevar la filosofia a las aulas, donde la
interrelacion entre teoria y practica se ve reflejada en la praxis filoséfica. De esta
forma, se genera la posibilidad de recrear las propuestas del programa en cualquier
contexto, siempre a partir de recursos pertinentes y acordes a los objetivos de la FPN
como movimiento amplio, verséatil y diversificado.

Para poder realizarlo es necesario apelar a la creatividad del docente, quien, al
entender que el fin de la ensefianza es el intento de generar un aprendizaje, asume la
responsabilidad social de utilizar todos los medios disponibles para generar situaciones
de aprendizaje significativo. Tal como sostiene Philippe Meirieu (1995) la obstinacion
didactica y la tolerancia pedagdégica posibilitan el trabajo en la construccion de
dispositivos que propicien el desarrollo de conocimiento por parte del aprendiente,
procurando no apartar la vista del objetivo, modificando las estrategias, recursos y
dispositivos para lograrlo, a la vez que se respetan los procesos de cada estudiante.

En cuanto a los recursos, Alain Badiou (2005) propone el cine como una situacion

R
No es justo Percance. Quiero un
nfwmia pero mamd me dijo que

eso es imposible...
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filoséfica, pudiendo utilizarlo para trabajar con las nifias y los niflos. Este sostiene que
una situacion es filoséfica cuando “impone la existencia de una relacion entre términos
que, en general (...) no pueden tener relacién. Una situacion filoséfica es un encuentro
(...) entre dos términos esencialmente extrafios." (Badiou A. 2005: 82).

El autor plantea la existencia de tres posibles situaciones filosdficas. La primera que
plantea es la de la eleccion: la tarea de la filosofia es mostrarnos que debemos elegir
entre dos tipos de pensamiento, tomar una posicion. De esta forma, el pensamiento se
comporta como una decision, y la tarea de la filosofia es clarificar la eleccion. Una
segunda situacion filosoéfica es la relativa a la distancia ente el poder y las verdades; es
decir, una situacion en la que la mision de la filosofia es iluminar esa distancia y
generar espacios de reflexion sobre la posibilidad de franquearla. Finalmente, la tercera
situacion filoséfica que plantea se da en relacion al acontecimiento: la excepcién. En
este caso, la tarea de la filosofia es la de iluminar las elecciones fundamentales de
pensamiento, y esa eleccidon se debe dar entre aquello que es interesado y lo que es
desinteresado.

A modo de ejemplo de la utilizacion de recursos para visualizar a la FPN como un
movimiento, propongo el cine destinado a nifias y niflos; una opcion puede ser la
pelicula Pie Pequerio, estrenada en 2018 por la productora Warner Bros. La trama de la
misma gira en torno al encuentro de un yeti, Migo, con una especie mitica para su
comunidad, el Pie Pequefio, que es un humano.

Podemos encontrar en la pelicula, de forma imbricada, las tres situaciones filoséficas

E—
Ok iVas a sacar la selfie o qué? ;

Estoy probande algunes filtros.
iQué tal este?..

P\ \.__ W T [ale
Caos y Percance (Dante Di Giovanni)




planteadas por Badiou (2005). La trama comienza a
desarrollarse a partir de un encuentro, enmarcado en la
excepcion, y las posteriores situaciones se desencadenan a
partir de las elecciones del protagonista en base al mismo. Estas
giran en torno a la busqueda de la verdad y el papel del Estado
en la organizacién de la vida de los yetis. Tal como plantea
Badiou (2005), la filosofia trabaja sobre el vinculo entre la
eleccioén, la distancia y la excepcién; ademas, ayuda a cambiar
la existencia. Asi, estas diferentes situaciones filosoficas
planteadas en la pelicula implican la relacién entre términos
heterogéneos.

A partir de esto, el filme posibilita trabajar con una variedad de
elementos propios de la filosofia, como la relacién entre la
pregunta, la duda y el conocimiento; la relaciéon entre el Estado,
la organizacion del trabajo y el soporte que plantean la
superestructura como posicionamiento ideolégico desde la teoria
marxista; discusiones en torno a la ética y a la politica; y otras
posibles vertientes de trabajo. Desde ya, no cualquier pelicula
puede ser utilizada como recurso para trabajar FPN, sino que
dicho recurso se debe buscar siempre teniendo en cuenta los
sujetos con los que trabajamos, sus intereses, los propdsitos del
docente y la posibilidad de construccién de conocimiento que de
ellos se desprende.

La educacién, tal como sostiene Platén, debe formar
ciudadanos, y la escuela se encuentra en una permanente
tension entre la reproduccién y la creaciéon de algo nuevo. En
ese sentido, la FPN permite “la irrupcion de lo diferente, en tanto
novedad, frente al estado de cosas”, (Cerletti, A.; 2008: 8)
buscando un cambio en la perspectiva de las y los estudiantes.
Asi, surge la posibilidad de que “tal vez, con la ayuda de la
flosofia, los nifios puedan cuestionar, saber, rechazar y
transformar aquello que estan siendo, aquello que los hace ser
lo que son...” (Kohan, W. & Waskman, V.; 2000: 22) y, ¢,por qué
no? también las y los docentes.
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"~ ||Es el 664. Debo haberlo puesto en
alquiler por accidente. .

Este no es el
departamento
&66...

Se se, me importa un comino.
éiSacarias a éste indtil de mi casa?
Con uno ya tengo suficiente.

Seguro preciosa, pero primero deberias
pagarme los 5 meses de alquiler
que todavia me debes.

on esto deberia
astar primor. (2

Qué!? Pero este lugar es lo dnico que
tengo. iDonde voya

Disfruta de tu nuevo
departamento, enano.

Ya sé lo que estds pensando pervertido,
no estoy tan desesperada.

Y no pienso compartir

mi casa con otro

perdedor.

Inkfernal (Dante Di Giovanni)



URDIMBRES

NUMERO 4
Noviembre 2019

Algunos aspectos de E/ gigante amapolas y su
impacto en el teatro hispanoamericano
Facundo Fajardo

La China Iron alza su voz
Luciana Silva

Marosa Di Giorgio: la naturaleza, la humanizacion
y lo erético en Misa y tractor
Katherina Aedo

Pluriculturalidad y educacion en Rio Negro: el
caso de la Colonia Rusa
Adriana Perilli

Filosofia para nifios: movimiento en las aulas,
reflexion en los sujetos
Sabrina Benutez

revistaurdimbres@gmail.com
http://ifdvregina.rng.infd.edu.ar




